
B Ö L Ü M

Kabristanların 
Mimari ve Sanatsal 

Değerleri

Ankebût suresi, 29:57

“Her nefis ölümü tadacaktır.  
Sonra bize döndürüleceksiniz.” 
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Kabristan ve Türbe Mimarisinin Gelişimi

Z aman içinde değişime ve gelişime uğrayan kabristan ve türbe 
mimarisi geçmişte yaşayan toplumları anlayabilmemiz için 
bize çok önemli bilgiler verir. Taş çağının son dönemlerinden 
itibaren insanlar ölülerini gömmeye başlar. Ölümden sonra ya-

şam olduğuna inanarak ölen kişilerin eşyaları da onlarla birlikte gömülür. 
Bir arada yaşamaya başlayan insanlar farklı farklı defin uygulamaları ya-
par ve mezarlıklar kurarlar.

Mezar höyüğü, ölenler için mezar görevi görmek üzere inşa edilmiş, eski 
dönemlerde yaşamış insanların kullandıkları yapılardandır. Ölünün kalıntı-
larını içeren merkezî bir mezar odası ya da çukurun üzerine toprak, kayalar 
ve diğer materyallerin yığılmasıyla inşa edilir. Mezar höyüklerine dünyanın 
hemen her yerinde ve her döneminde rastlanır. Neolitik, Kalkolitik, Bronz 
ve Demir Çağları sırasında yaygın olarak kullanılmıştır. Mezar höyüğünün 
boyutu, ölen kişinin sosyal statüsüne bağlıdır. Çapı birkaç metreden birkaç 
yüz metre uzunluğa kadar değişebilir. Bazı mezar höyükleri spiral ya da pi-
ramit gibi değişik geometrik desenler şeklinde inşa edilmiştir. Günümüzde 
bu höyüklerin birçoğu önemli arkeolojik sit alanıdır.

Katakomblar, tonozlu yer altı tünelleri ve geçitleridir. Antik uygarlıklar 
tarafından ölüleri gömmek için inşa edilmişlerdir. Roma İmparatorluğu 
döneminde Hristiyanlar tarafından şehitleri ve azizleri defnetmek ama-
cıyla kullanılan bu yapılardaki tüneller sanat eserleriyle süslenmiştir. 

Paris Yeraltı
Mezarlığı

©
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Katakomblar genellikle kireç taşı ya da volkanik tüf gibi yumuşak ve gö-
zenekli kayaların olduğu alanlarda yapılmış, hem yapımının kolay olması 
hem de cesetlerin doğal olarak korunması sağlanmıştır. 

Fransa’da bulunan Lascaux Mağarası’nda 30.000 yıl öncesine ait ölüme 
ilişkin detaylı çizimleri görebiliriz. 

Oda mezar, insan kalıntılarının gömülmesi için kullanılan bir yeraltı oda-
sından ya da birbirine bağlı birkaç odadan oluşan bir mezar yapısıdır. Oda 
mezarlar Mısır, Yunanistan, Roma, Çin ve Anadolu’daki eski uygarlıklarda 
yaygındı. Öncelikle yüksek statülü bireyleri ya da tüm aileyi gömmek için 
kullanılıyorlardı. Oda mezarlar tasarım ve yapım açısından çeşitlilik gös-
terir. Genellikle, inşa edildiği kültüre ve döneme özgü karmaşık oymalar, 
duvar resimleri ve benzeri sanatsal ifadeler içerir. Bazıları taş ya da tuğ-
ladan yapılırken bazıları kayalara oyulmuştur. Bazıları birden fazla kişiyi 
barındırabilecek kadar büyükken bazıları da bireysel gömüler için tasar-
lanmıştır. İznik’in Elbeyli kasabasındaki Hipoje MS 4. ve 5. yüzyıllara ta-
rihlenen, içerisinde 3 mezarın bulunduğu bir odadır; tavus kuşu desenli 
freskosu (yaş duvar sıvası üzerine toz boyalarla yapılan desen çalışmaları) 
meşhurdur. İznik Hipojesi’nin replikası bugün İznik Müzesi’nde sergilen-
mektedir. 

Kolombaryum, kremasyon uygulanan kişinin yakıldıktan sonra kalan ka-
lıntılarını saklamak için tasarlanmış bir yapıdır. Bu yapılar mezarlıklarda, 
kiliselerde ya da diğer anma yerlerinde bulunabilir. Basit nişlerden süslü 
binalara dek birçok biçim alabilir. Kolombaryumlar yüzyıllardır insanlar 
tarafından kullanılmaktadır. En eski örneklerin Antik Roma’ya dek uzan-
dığı bilinmektedir.

Taş çağının son dönemlerinden itibaren 
insanlar ölülerini gömmeye başlar. 

Bir arada yaşamaya başlayan insanlar 
farklı farklı defin uygulamaları yapar ve 

mezarlıklar kurarlar.



 Bir Osmanlı mezar taşında geçen ibretli söz

“Ne kadar şâyi olsa cihânda şânın
Âkıbet iki taş olur nişânın” 

B Ö L Ü M

Mezar Taşlarındaki  
Semboller
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“O smanlı kültürü, sembollerin diliyle konuşur. Bu dili çözüp la-
yıkıyla anlayanlar için bu medeniyetin insan ruhuna nakşet-
tiği hazine tam bir cennet; kulakları sağır, gözleri kör ve dil-
leri kekeme olanlar için ise tam bir cehennemdir.” der kültür 

tarihçisi Ekrem Işın. Bu sembolleri çözebilmek için okumak, araştırmak, 
bilenlere sormak gerekir. Ecdadımız, ölümü hatırlatan kabir ziyaretini 
teşvik edip, mezar taşlarına yazdıkları hikmetli sözlerle de insanlara na-
sihat eder. 

İbn Battûta, seyahatnamesinde mezarı çok güzel halılarla döşenmiş bir 
yeraltı evine benzetmektedir. Fâni, geçici âlemden baki, kalıcı sonsuzluk 
âlemine geçişin bekleme yerleridir mezarlar. En sevdiklerimizi de çok kız-
dıklarımızı da bu durakta bırakırız zamanı gelince. Zamanı meçhul bir 
seyahatin bekleme yerini de güzelleştirmek için gayret gösterir insan, im-
kânları ölçüsünde.

Mezar taşı geleneği Türklerde İslamiyet öncesinde balbal kültürüyle 
başlamış olsa gerektir. Orhun Abideleri de bu meyanda düşünülecek 
olursa bir anlamda hem halka hem Hakk’a hesap verir gibi yazılmış 
mezar taşlarına da benzetilebilir. Bu gelenek, Malazgirt Savaşı sonra-
sında Anadolu’ya Türklerin yerleşmeye başlaması ile daha da görünür 
olmuştur. Bu döneme ait en güzel mezar taşı örneklerini Selçuklu Ahlat 
mezar taşlarında görebiliriz.

Şahide, mezarların baş ve ayak ucuna dik olarak konulan, üzerinde yazı 
veya çiçek resmi bulunan taşlardır. Volkanik bir malzeme olan Ahlat ta-
şından yapılan bu mezar taşları mukarnaslar ve sonsuz geometrik stilizas-
yon çeşitleri ile tasarlanmıştır. Bir çerçevenin ortasında âyet-i kerîmeler 
ve merhumun/merhumenin kimliği yer alır. Şahidede âyet-i kerîmelerin 
bel seviyesinin üzerindeki mesafeye yazılmasına hassasiyetle yaklaşılmış-
tır. Bu durum ecdadımızın Kur’ân-ı Kerîm’e saygısının bir nişanesidir. 

Selçuklu mezar taşı stilizasyonu, Osmanlı’ya gelindiğinde tavır değişik-
liğine uğrayarak sadeleşmiştir. Dönemsel olarak farklılıklar gösterse de 
Osmanlı mezar taşları 17. yüzyılda Lale Devri ile birlikte sanatsal bir hâl 
almaya başlar. Mezar taşları âdeta bir heykeltıraşın elinden çıkmışçasına 
ince işçilik eseri olarak kabristanlarda arzıendam etmeye başlar. Bu me-
zar taşları başka milletlerde ya da İslam ülkelerinde benzeri olmayan bir 
özelliğe sahiptir.

İnsanların yaşarken yaptıkları mesleği veya statüyü, cinsiyeti, hatta yaşı-
nı gösteren başlıkların benzerleri taşa işlenmiştir. Mezar taşı, mevtanın 
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ekonomik ve sosyal durumuna ait bilgiler de verirdi. Eğer kişi zengin ve 
şöhretli biri ise mezar taşına yazılacak metin ünlü şairlere sipariş edilir, 
ünlü hattatlara yazdırılır, usta hakkaklarca taşa işletilirdi. Ortaya çıkan 
mezar taşları da bir sanat harikası olarak mezarlıklarda sergilenirdi. 

Osmanlı mezar taşları, okuryazar olmayanlar veya eski yazıyı bilmeyen-
ler için bile, sadece bakıldığında sembolik işaretler ile mezarda yatan kişi 
hakkında ön bilgiler verir. Öncelikle mezar taşının boyu eğer civarındaki 
mezar taşlarından küçük ise bu kabrin çocuk mezar taşı olduğuna hük-
medilir. 

Bir başka ayırt edici özellik ise kadın ile erkek mezarları arasındaki farklı-
lıklarda görülür. Mezar taşlarının şahidelerinde kullanılan başlık tipi ka-
vuk, sarık ya da fes ise erkek mezar taşı olduğunu gösterir. Başlık, kadın 
mezar taşlarının en üst kısmında yerini gelin duvağına benzeyen hotoz-
lar, gerdanlık, küpe ve broşların yanı sıra çiçek, meyve ve bitki figürleri ile 
işlenmiş, oldukça süslü tasarımlara bırakır. 

İstanbul’daki Osmanlı mezar taşlarının ilk örnekleri Fatih’in İstanbul’u 
fethi sonrasına tarihlenir. II. Mahmud’un 1829’da fesi resmî başlık kabul 
etmesinden önce büyük devlet adamları mücevveze, selimî, yusufî, kallavî 
ve örfî destarlı adı verilen kavuk tiplerini kullanmışlardır. Kavuk kelimesi 
içi boş şeyler için kullanılmış bir tabirdir. Halk arasında kovuk şeklinde 

Yetişkin ve Çocuklara Ait Mezar Taşları, Süleymaniye
©
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Yunus Emre

“Ölümden ne korkarsın 
korkma ebedî varsın.” 

B Ö L Ü M

Ölüm Kavramının  
Edebiyata Yansımaları
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Ö lüm kavramının edebiyat eserlerine yansımasına ilk olarak 
Sümerlerin Gılgamış Destanı’nda rastlarız. Gılgamış Destanı, 
MÖ 2500 ile MÖ 2000 yılları arasına tarihlendirilir. Akad-
ca yazılan destan 12 kil tabletten oluşmaktadır. Sümerlerin 

Uruk şehrinde hüküm süren Kral Gılgamış, ilk başta düşmanı sonra ise 
çok sevdiği arkadaşı olan Enkidu’nun ölümü üzerine ölümsüzlüğün sırrı-
nı bulabilmek için tehlikeli ve macera dolu bir yolculuğa çıkar. Ölümsüz-
lük otunu bulur ancak bunu bir yılana kaptırır. Dolayısıyla ölümsüzlüğün 
insana ait olamayacağı düşüncesi Gılgamış Destanı’nda vurgulanır.

Homeros’un İlyada’sında Aşil’i annesi ölümsüz yapmak için Stiks Irma-
ğı’na daldırır. Ancak Aşil’i topuğundan tuttuğu için topuk suya değmez. 
Troya Savaşı’nda Paris, Aşil’i zehirli ok ile topuğundan vurarak öldürür. 
Aşil de ölümden kaçamaz.

Orhun Abidelerinde ölmek sözcüğü pek çok yerde geçer. Yazıtlarda ölüm, 
şu kelimelerle ifade edilmiştir: “kergek bulmak, ayrılmak, adrılmak, yit-
mek, hiç olmak, toprakta kalmak.” Kültigin yazıtının 10. satırı “Zamanı 
Tanrı yaşar. İnsanoğlu hep ölmek için türemiş.” şeklindedir. Bu cümle de 
insanlığa bir motto gibi Allah’ın bâki, insanın ise fâni olduğunu ifade eder. 

Türklerin sözlü edebiyat eserlerinden olan Dede Korkut Hikâyelerinde 
Deli Dumrul, bir yiğidin ölümü üzerine Azrail’e kafa tutar ve kadere 
isyan eder. Azrail ile yaptığı savaşı kaybedince can vermekten korkarak 
kendisinin yerine ölecek birini arar. Ancak en yakınları olan anne ve 
babası bunu kabul etmez, sadece karısı kabul eder. Hikâyede Tanrı’ya 
yalvaran Deli Dumrul, kendisini ve karısını bağışlatarak uzun bir ömür 
sürer. Dede Korkut, bu hikâyede bize kaderin hükmüne karşı konula-
mayacağını öğütler.

Ölüm acısının en büyük yansımasını ağıtlarda görürüz. Kültürümüz-
de İslam öncesi dönemde ağıtlar genellikle yuğ törenlerinde söylenirdi. 
Ozanlar kopuzları eşliğinde öleni övgü ile anlatırdı. Bu şiirleri ozan, kimi 
zaman ölenin ağzından söyler gibi dile getirirdi. 

Ağıt, ağlamak anlamına da gelir. Anadolu’da bozlak da denen ağıtlar türkü 
olarak yüzlerce yıl hafızalarda yaşamış ve yaşamaktadır. Ağıtlar zamanla 
felaketlerden sonra da söylenmeye başlamış, acı olan her eve, her kulağa 
girmiştir. Ağıt genellikle ölenin evinde ve kadınlar tarafından yakılmaya 
başlansa da örneğin Kerkük Türklerinde erkekler de yakmıştır. İslam’la 
birlikte ölünün arkasından kadere isyan etme, ağıt yakma, ölüyü överek 
anlatma hoş karşılanmamıştır.
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Türk kültüründe belki de en çok bilinen ağıt Alp Er Tunga’a yakılan ağıttır:

Alp Er Tunga öldi mu? 
Isız acun kaldı mu? 
Ödlek öçin aldı mu? 
Emdi yürek yırtılur.

Alp Er Tunga efsanevi bir Türk hakanıdır. Alp kelimesi yiğit, kahraman, 
bahadır; er kelimesi erkek, adam; tonğa kelimesi ise leopar cinsinden yır-
tıcı bir hayvan anlamlarına gelir. Tarihî kayıtlara göre Türk Hakanı Alp 
Er Tunga MÖ 7. yüzyılda yaşayan, Saka Türklerinin lideriydi. İranlılarla 
mücadele etti. Hakkındaki efsanelere göre Türkistan, İran’ın bir bölümü 
ve Azerbaycan’ı kapsayan bölgede Turan İmparatorluğu kurmuştu. Türk 
tarihinin en eski edebî ve siyasi metinlerinden kabul edilen Divan-ı Lü-
gati’t-Türk’te de Kutadgu Bilig’de de adil bir hükümdar ve kahraman bir 
savaşçı olarak adı geçer. Tüm Türk dünyasında olduğu kadar, İran ve Or-
tadoğu halklarının pek çoğu tarafından tanınır. Selçukluların 33 atasın-
dan biri olarak sayılır. Öldürülmesiyle ilgili Alp Er Tunga Sagusu, Divân-ı 
Lügati’t-Türk’ün çeşitli yerlerinde yer bulur. 

Mersiyeler divan şiiri geleneği içerisinde ölen birinin ardından ölenin fa-
ziletlerini anlatmak ve hüznü ifade etmek için yazılan şiirlerdir. Kazım 
Paşa'nın “Düştü Hüseyn atından sahra-yı Kerbela’ya/Cibril var haber ver 
sultan-ı Enbiyâ’ya.” dizelerini de içeren mersiyesi buna güzel bir örnektir. 

Tasavvufi şiirlerde ise ölüm, bir sonu değil aksine gerçek sevgiliyle birlik-
te yeni bir başlangıcı ifade eder. Sufi şairlerin şiirlerinde, ağıtlar ve bazı 
mersiyelerde gördüğümüz şikâyetler, sitemler olmaz. Daha çok ayrılık 
üzüntüsü dile getirilir. Ölümden korkmaya gerek yoktur. Yunus Emre’in 
“Ölümden ne korkarsın / korkma ebedî varsın.” dizeleri buna güzel örnek-
ler olarak zikredilebilir.

Konu mezarlıklar olunca akla, bizi hayalin derinliklerine götüren, oku-
yanları tarafından hayran olunan, sohbetleri yapılarak şerh edilen bir kült 
eser gelir. Şehbenderzâde Filibeli Ahmed Hilmi tanınmış Türk mutasavvıf 
ve düşünürdür. Âmâk-ı Hayal isimli eserinde mezarlıkta bir kulübede ya-
şayan Aynalı Baba isimli bir meczup ile Raci isminde Batı eğitimi almış, 
ancak aradığı cevapları ve huzuru bulamamış bir gencin arasında geçenle-
ri anlatır. Raci şöyle diyerek mezarlığın önünden geçer:

“… Bu mezarlık, sadece hatıra ve ölülerin gömüldüğü bir yer değil, aynı 
zamanda birçok değerli eserin bulunduğu bir hazineydi. Pencerelerden 
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görüldüğü kadarıyla, mezar taşlarında, eski hattatlarımızın kalemlerin-
den çıkmış bir sürü yazı vardı. Bu yazıların şiir ve edebiyat bakımından 
da önem taşıdığına hükmetmek mümkündü. Mezar taşlarının tepesin-
deki kavuklar, külahlar, taçlar tarihî yönden incelenmeye değerdi. Uzun 
zamandan beri terk edilmiş olan bu mezarlık, esrarengiz bir güzelliğe sa-
hipti. Adam boyunda otlar, sanki ölü kokusu yayan baldıranlar baharlarla 
birlikte mezarlığı kaplıyordu. ...” 

Raci bir gün kapısını açık görür ve içeri girer. Aynalı Baba ile tanışır ve 
artık onun müptelası olur. Hikâyeler arasında gezinirken bir yandan da 
“seyrüsülûk” yolculuğu misali kendini bilmeyi arzular Raci. Bu kitabı oku-
yanlar, mezarlık ziyaretleri yaparken Aynalı Baba’yı arar bin bir umutla. 
Zamanın ve mekânın ötesinde, kulağına “dem bu demdir, dem bu demdir, 
dem bu dem” sözleri fısıldanır ve her ziyaret sonrası nefis mücadelesine 
dair yeni kararlarla dönülür evlere.

Son dönem Osmanlı edebiyatının önde geşen isimlerinden bir diğer olan 
Recaizade Mahmud Ekrem, oğlu Nijad’ı kaybedince kederini şu dizelerle 
anlatır:

“Bu ayrılık bana yaman geldi pek,  
Ruhum hasta, kırık kolum kanadım.  
Ya gel bana, ya oraya beni çek  
Gözüm nûru, oğulcuğum, Nijad’ım!” 

Halit Ziya Uşaklıgil, oğlu Vedat’ın vefatı üzerine yazdığı “Bir Acı Hikâye” 
isimli eseri ile acısını dile getirir: 

“Dediler ki evlat acısını ölçecek bir ölçü aleti yoktur. Bu da doğrudur; ama 
belki yalnız bir tek ölçü vardır: O acıyı kavrayıp kuşatan anılar ne kadar 
çok zengin ise, harcanan emekler ne kadar ağır ve bol, bunlardan ortaya 
çıkan sonuçlar ne kadar olgun ve mutlu ise duyulan acının ateşi de o oran-
da yakıcıdır. Analar ve babalar için çıkarılacak ibret dersi de buradadır: 
Çocuklarına fazla bağlanmasınlar, onlarla fazla sarmaş dolaş olmasınlar; 
her şeyi alın yazısının yazgısına ve onların varlıklarına, Errahmânirrahîm 
korumasına bıraksınlar.” 

Kitap bittikten sonra Halit Ziya da ölür ve Bakırköy mezarlığında oğlu 
Vedat’ın yanına gömülür. Halit Ziya Uşaklıgil’in bir diğer eseri Mezardan 
Sesler annesinin ölümü üzerine yazdığı bir hikâyedir. Yakınlardaki me-
zarlığa giden yazar burada derin derin düşünür, bir mezardan kendisine 
söylenen sözleri dinleyerek bir geceyi orada geçirir, hikâye bunu anlatır. 
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Bir Ölünün Defteri, Aşk-ı Memnu, Mai ve Siyah ve Nesl-i Ahir edebiyatçının 
eserlerinden bazılarıdır ve neredeyse çoğu eserde karakterler ya intihar 
eder veya ölür. Bu durum yazarın hayatındaki kayıplarının eserlerine yan-
sımasıdır diyebiliriz. 

Tolstoy günlüğüne şöyle yazar: “Ölürken hayatı hâlâ eskisi gibi Tanrı’ya 
doğru ilerleyiş, sevgi artışı olarak görüp görmediğimin sorulmasını iste-
rim. Eğer konuşmaya gücüm olmazsa ve yanıt evet ise gözlerimi kapataca-
ğım. Eğer yanıt hayır ise yukarı bakacağım.” Tolstoy basit bir hayat yaşa-
mak ister ancak hayatının son anlarına kadar basit ve huzurlu bir yaşamı 
olmaz. Evi terk eder, trenle yolculuğa çıkar ancak hastalanır. Zatürresi 
iyice ilerleyen Tolstoy, 82 yaşında, 20 Kasım’da ölür. Tam istediği gibi, kü-
çük, eski, sade bir odada, huzurla ve sakince. Ölürken son sözleri “Acaba 
köylüler, onlar nasıl ölürler?” olur.

Cemil Meriç ise Jurnal adlı eserinde ölümü şöyle güzeller:

“Ölmek istiyorum, dekorsuz, poz almadan. Batan bir güneş gibi ihtişam-
la değil, kaderin bileklerime taktığı prangalardan kurtulmak için ölmek. 
Mütevazı bir odadan süslü bir salona geçer gibi, realiteden tarihe geçmek 
umurumda değil. Ah inanabilseydim. Istırap gayyasında aylarca kaldım, 
orada yalnız sükût vardı. Neredesin, yanan alnımı müşfik avuçlarında 
dinlendirecek Meçhul Dost?” 

Michel de Montaigne, 16. yüzyıl Fransız filozofu ve deneme yazarıdır. 
Montaigne, denemelerinde, ölümün kaçınılmaz bir gerçek olduğunu ve 
onunla yüzleşmenin insanın huzura kavuşması için önemli olduğunu 

İnsan, doğumu ile birlikte kaçınılmaz 
sonuna doğru hızlı bir şekilde 

ilerler. Halk arasında bebek doğunca 
kulağına okunan ezan ile ölüm 

sonrası cenaze namazının ezansız 
kılınması bağdaştırılarak ömrün 

kısalığı vurgulanır.


